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illustrierten Abschnitt zu den Vogeln und zu guter
Letzt ,A class to call home* fiir das 34 Bilder um-
fassende Saugetier-Kapitel. Die Zuordnung erfolgte
nach den vom Kiinstler gewahlten Bildtiteln, was je-
doch nicht heif3t, dass in der Szenerie um das Haupt-
motiv dariiber hinaus nicht auch Vertreter anderer
Tiergruppen zu sehen sein konnen. Sie haben dann
die Rolle der Beute, wie z.B. die Siedleragame (Aga-
ma agama) auf dem den Lanner-Falken (Falco biar-
micus) gewidmeten Blatt von 1994, oder sie illustrie-
ren den Lebensraum. Als Paradebeispiel dafiir kann
die nahezu epische Darstellung des Flusspferdes
(Hippopotamus amphibius) mit Afrikanischen Drei-
klauern (Trionyx triunguis) von 1995 gelten. Hier
komponierte der Maler eine nahezu miérchenhafte
Szene, wo ein Flusspferd im seichten Wasser vor ei-
nem Papyrus-Giirtel ruht, wihrend drei Nil-Weich-
schildkréten (wie die Ubersetzung ihres englischen
Trivialnamens lautet) seinen Riicken als Sonnen-
platz nutzen. Genauer gesagt, tut das nur noch eine,
eine zweite springt gerade ab, wobei es aussieht,
als wolle sie sich vielleicht einen der 34 St. Hele-
na-Astrilden (Estrilda astrild) schnappen, die aus
dem Papyrus-Dickicht aufgeflogen sind. Die dritte
Weichschildkrote ist eben im Wasser gelandet, wie
aufspritzende Tropfen zeigen, aber noch nicht ab-
getaucht. Im Hintergrund hat eine Sitatunga-Anti-
lope (Trayelaphus spekei) sichernd ihr Asen im Pa-
pyrus unterbrochen, wihrend ein Blauschwarzer
Glockenreiher (Egretta ardesiaca) ungerithrt vom
dynamischen Geschehen im Vordergrund tauch-
bereit ins Wasser schaut, um seine Beute nicht aus
dem Blick zu verlieren... Damit ist aber die Viel-
falt des Tierlebens in dieser grofien Genre-Malerei
eines afrikanischen Fluss- oder Seeufers noch lan-
ge nicht ausgereizt: der vexierbildgeiibte Betrachter
findet auf einem Papyrus-Stengel noch einen win-
zigen Riedfrosch (Hyperolius spec.) in der Tagesru-
heposition, genauso einen ruhenden Tagfalter (Fa-
milie Gerridae) und eine fliegende kleine blaue Li-
belle ... Dieses opulente Artenspektrum kann man
zunichst nur auf den Bildern suchen (eine hervor-
ragende spielerische Lernmoglichkeit mit den eige-
nen oder anderen Kindern!), oder letztlich in einem
wertvollen wissenschaftlichen Appendix nachschla-
gen, wo zu jedem der reproduzierten Gemilde die
wichtigsten Pflanzen und Tiere mit den englischen
Trivialnamen und den wissenschaftlichen Bezeich-
nungen aufgelistet sind. Wohlgemerkt, die wichtigs-
ten! Auf unserem Flusspferd-Bild ist noch ein wei-
teres zoologisches Objekt auszumachen: an einem
Papyrus-Stengel sitzt etwas, vielleicht eine Wasser-
schnecke auf Landgang oder eine Insektenlarve —
wer weifd.
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Die eben erwihnte Auflistung der botanischen
und zoologischen ,, Abbildungsgegenstinde ist ge-
wissermaflen das wissenschaftliche Bildinventar.
Bei den Abbildungen selbst finden sich stets kurze
Begleittexte, wo der Bildtitel mit dem Entstehungs-
jahr, das Bildformat (natiirlich in Fuf}-/Zoll-Maflen
und nicht metrisch!) und die Maltechnik vermerkt
sind. Dariiber hinaus wird mit kurzen, prézisen An-
gaben iiber das Artareal des ,Titeltieres, seine 6ko-
logische Einnischung, eventuell zu Erndhrungsge-
wohnheiten oder andere charakteristische Details
der betreffenden Art informiert. Also schlechthin
iiber das Wichtigste, was dem unkundigen Betrach-
ter den Bildinhalt naher bringt. Im fortlaufenden
Text der Kapitel erzahlt CAREL PIETER weit mehr
iiber die meisten Tiere, bis hin zu ihrem geologi-
schen Alter und iiber die Wege ihrer Evolution,
aber auch vieles von seinen Maler-Studienreisen
in die Natur, inklusive dem einen oder anderen Er-
lebnis dabei. Der Text ist fliissig, lebendig zu lesen
und belehrt den geneigten Leser wohl intensiv, aber
Jleichtfiliger®, als das anderen Autoren popular-
wissenschaftlicher Biicher gelingt. BREST vAN KEM-
PEN ist also nicht nur ein exzellenter Maler, sondern
auch ein guter Erzahler und Schriftsteller.

Man kommt nun nicht umhin, etwas zum Mal-
stil und zum Malen-Konnen des CAREL PIETER
BREST VAN KEMPEN zu sagen. Also, malen kann er,
und er tut es auch! Er beherrscht die Tierkorper-
Darstellung perfekt, er kennt die charakteristischen
Verhaltens- und Bewegungsweisen und versteht es,
sie anatomisch sauber untersetzt zu zeichnen. Das
schon erwihnte Nilpferd-Gemalde kann auch da-
fiir wieder exemplarisch herangezogen werden. Das
Flusspferd hat eben das Maul, wohl gihnend, viel-
leicht auch wegen der Stérung durch den Bildbe-
trachter leicht drohend ge6ffnet, und man hat einen
phantastischen Einblick in den zihnestarrenden
Rachen dieses durchaus mit Recht auch gefiirchte-
ten Tieres, das alles andere als ein ,,harmloser Rie-
se” ist. Die Liebe zum letzten Detail, die BREST VAN
KeMPEN auszeichnet, ist gepaart mit zeichnerisch-
malerischem Kénnen, und getragen von einer En-
gelsgeduld, das letzte Detail auch tatsdchlich zu ma-
len! Dem Kiinstler ist die brancheniibliche Flucht in
diffuse Schattierungen fremd - er malt gewissenhaft
jede Zotte der Mundschleimhaut des Flusspferdes,
jede Furche und jeden Abrieb oder Abbruch an den
einzelnen Zahnen, und natiirlich jedes Haar des
Kopfes, der den Bildvordergrund einnimmt. Die-
se akribische Detailversessenheit setzt sich aber im
Dickicht des Papyrusdschungels fort, wo wir nicht
etwa ein paar Halme vor dunklem Hintergrund
»geboten bekommen, sondern uns Reihe fiir Reihe
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in das Stengelgewirr hineinbegeben konnen, bis der
letzte Halm in der Tiefe des Bildes den Blick ver-
sperrt, wir aber wohl ahnen konnen, wie weit es da
noch hineingehen mag. Lebhaftes Spiel von Licht
und Schatten macht dieses Pflanzengewirr derart
plastisch, wie es die damit vollig iiberforderte Tie-
fenschirfen-Leistungsfahigkeit auch des besten Ka-
meraobjektives niemals hitte wiedergeben kénnen.

Noch einmal zuriick zu den ,Bewegungsstudi-
en en gros‘, wie wir sie im Sitzen und Fliegen der
St. Helena-Astrilden beobachten konnen: sie iiber-
zeugen exzellent von der Artistik des Meisters! Die
»Flughaltung® der abspringenden Weichschildkréte
ist genauso richtig, und dazu in dieser Tausendstel-
Sekunde gestochen scharf - schirfer, als es norma-
lerweise die schon beschworene Fotografen-Optik
hitte festhalten konnen. Trotzdem befremdet hier
das exakte Stehenbleiben des Sekunden-Bruchteils
den Blick des Betrachters: So etwas hat man eben
auch nur eine Tausendstelsekunde lang gesehen,
sollte man es jemals ,,live“ gesehen haben, und nicht
ewig, wie man es auf dem Bilde tun kann. Da kom-
men mir auch viele weitere dramatische Szenen aus
dem Kaleidoskop des ,rigor vitae“ des CAREL PIE-
TER BREST VAN KEMPEN in den Sinn, wo sich zwei
Tiere als Jager und Beute gegeniiberstehen, oder wo
»es schon geschehen ist und das Beute-Tier im Ra-
chen, in der Umschlingung oder den Klauen des
Jagers gerade seinen letzten Atem aushaucht.— hier
kann das Bild ebenfalls wieder den Moment fixie-
ren, und damit den Horror des ,struggle for life“
zur Ewigkeit werden lassen, wie es beim Sprung
eines Papua-Warans (Varanus salvadorii) nach ei-
nem ,niedlichen“ endemischen Kleinsiuger Neu-
guineas, einer Nacktschwanz-Ratte (Uromys spec.)
geschieht.

Sollte ein bildender Kiinstler, ein Maler oder
Bildhauer, eben diesen oder besser einen anderen
Moment in bzw. aus der Sequenz einer solchen
Szene darstellen? Kein Geringerer als GOTTHOLD
EpPHRAIM LESSING (1729 - 1781) hat sich bereits sei-
nerzeit anhand der Dramaturgie einer der berithm-
testen antiken Skulpturen-Gruppen, der Laokoon-
Gruppe aus den Vatikanischen Sammlungen in
seinem fundamentalen Essay iiber ,,Laokoon oder
Uber die Grenzen der Malerei und Poesie“ von 1766
mit dieser Frage auseinandergesetzt und das seiner
Meinung nach Machbare durchaus nicht generell
zum obligatorisch Darzustellenden erklart.

CAREL PIETER BREST VAN KEMPEN zeigt aber
weit haufiger weniger schreckliche Szenen, oft sogar
fiir unser allzu menschlich weiches Gemiit anriih-
rende, z.B. einen Taggecko (Phelsuma quadriocella-
ta), der sich am herabrinnenden Nektar einer Ba-
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nanenbliite geniisslich labt, und andere ,,harmlose”
Szenen, wie das Erwachen einer Schaufelfufl-Krote
(Scaphiopus couchi) aus der monatelangen Trocken-
ruhe, wahrend die grofien Tropfen der einsetzenden
»monsoon season” in der Mojave-Wiiste eine kleine
Pfiitze gebildet haben.

C. P. BREST VAN KEMPEN malt altmeisterlich ge-
konnt auch die schwierigsten Strukturen, so hier die
Regentropfen, wie sie rund fallen und aufschlagend
platt zerspritzen, und wie sie die Pfiitze bilden ...

Wasser ist ein von BREST vAN KEMPEN geliebtes
Element: er malt aus der Wasserschildkroten-Pers-
pektive vom Grunde aus gesehen den an der Was-
seroberfliche schwimmenden Frosch bauchlings,
der sein aus der Tiefe kommendes Schicksal nicht
erahnt, oder gern auch weite Wasserflichen im Sei-
tenlicht. Die dabei auftretenden Wellen oder Rin-
ge, genauso wie die Strahnen von Wasserfontinen
- z.B. aus dem Maul des bereits ausfiihrlich bespro-
chenen Flusspferdes - liebt er sehr, und verféllt da-
bei gern in eine jugendstilhafte Ornamentik, die er
zuweilen etwas manieristisch einsetzt. Das tut aber
seiner Kunst keinen Abbruch, sondern ist als eine
sehr personliche Facette seines Malstils zu sehen.

Sein belgischer Maler-Kollege CARL BRENDERS
hat ihn in seinem Vorwort zu Recht mit den alten
flimischen Malern verglichen. Bewusst wendet er
sich gelegentlich auch altmeisterlichen Sujets zu,
indem er z.B. einige Stillleben arrangiert und auch
malt, wie einen ,,belebten” Tisch mit vielen Kafern,
Blumen, einem Buch, einer Wachskerze, einem Fa-
yence-Blumentopf, einem diinnwandigen, umge-
stiirzten Weinglas, in dessen Lache sich ein Wasser-
kafer niedergelassen hat - hier sind wir tatsichlich
im Flandern des 17./18. Jahrhunderts angekommen!
Delikat!

Auch die sakrale Form des Triptychons hat C. P.
BrEsT vAN KEMPEN fiir seine Tiergemailde einge-
setzt: ein Triptychon mit Brazza-Meerkatzen (Cer-
copithecus neglectus): die verschiedenen Szenen aus
dem Leben dieser afrikanischen Primaten und na-
tiirlich auch aus dem Leben der sie umgebenden
Geschopfe — vom Chamaeleo cristatus iber Atheris
hispida, diverse Vogel und Kleinsiuger, hin bis zum
westafrikanischen Menschen, auf dessen Dorfleben
wir im Mittelbild aus der luftigen Hohe eines méach-
tigen Schirmbaumes (Musanga cecropioides) hinab-
blicken kénnen, der das Triptychon in allen Teilen
durchzieht - das ist eine bemerkenswerte Umset-
zung dieser klassischen Form in das Genre der Na-
tur- und Tiermalerei! Man ist fast versucht, das Feh-
len eines Fuf3bildes, der Predella, wie sie bei Altiren
das Triptychon meist noch ergénzt hatten, geradezu
zu vermissen: wie ,endet eigentlich eine Brazza-
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OPTIMISM - ALLIGATOR SNAPPING TURTLE
& PIG FROG (1995). Acrylfarben.

CALL OF THE MONSOON - COUCH'S SPA-
DEFOOT TOAD (1996). Acrylfarben.
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GILA MONSTERS IN COMBAT (2002). Acryl-
farben.

Meerkatze, wenn sie keinen Beutetod in den Klauen
einer Raubkatze oder den Fangen eines Adlers erlei-
det? Das wire dann am Waldboden zu sehen, wenn
uns CAREL PIETER eine solche Predella mit einer
,Grablegungs-Szene“ nicht vorenthalten hitte ...

Man kénnte noch viel iiber die duflerst beeindru-
ckende Kunst des CAREL PIETER BREST VAN KEM-
PEN berichten — sein opulentes cevre bietet mannig-
faltig eine Plattform dafiir an. Nehmen Sie, liebe
Leser dieser Besprechung, doch diesen Band selbst
zur Hand, machen Sie sich die Freude, sich selbst
mit diesem bemerkenswerten Buch zu beschenken!
Ich bin mir sicher, Sie werden es so schnell nicht
aus der Hand legen und Sie werden es ofters und
gern wieder zur Hand nehmen, um selber in der
oft nahezu mystischen Tiefe der Bilder nach neuen,
bislang iibersehenen Geheimnissen und Details zu
forschen.

Der Band sollte in keiner Bibliothek eines kunst-
sinnigen Naturfreundes, Herpetologen oder Terra-
rianers fehlen, und er eignet sich hervorragend, ein
prichtiges und niitzliches Geschenk zu sein, sei es
nun eine Liebes- oder Ehrengabe fiir gleichgesinn-
te oder auch ,naturfern lebende Freunde und Be-
kannte. Ich bin mir sicher, dass die Kunst des CAREL
P1ETER BREST vaAN KEMPEN alle erreicht — nicht nur
alle Kinder von 9 bis 9o Jahren, auch die noch jiin-
geren und die noch élteren.

E J. OBsT
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